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Ristorias sobrepuestas: las intricadas pinturas de

hahzia Sikander

Por Tobias Ostrander

Tomando elementos de las tradiciones pictéricas de su pais —a los que aporta, ademas,
sus experiencias personales—, la artista paquistani Shahzia Sikander crea una obra innovadora
y plena de significados en el ambiente globalizado en el que vivimos.

Las delicadas pinturas e instalaciones de Shahzia Sikander presentan una sobreposicién de imagenes tomadas
de la mitologa, la historia del arte y la experiencia personal. La dificultad formal de sus composiciones alude
a la complejidad de la historia y la produccion cultural, asi como a la construccion de una identidad propia
en un entorno cultural globalizado.

Sikander nacio en 1969 en Lahore, Pakistan, en donde estudio pintura en el Colegio Nacional de Artes.
Al contrario de la mayoria de sus compafieros, que estudiaron los estilos pictoricos europeos y nortea-
mericanos del siglo xx, ella prefirié enfocarse a las miniaturas de la India. Este género tradicional se desarrollo
en sus origenes para ilustrar manuscritos reales. EL imperio islamico mogol, que goberné la mayoria del
subcontinente indio de 1526 a 1857, es conocido porque promovid y desarrolld activamente este
género artistico.

Sikander se entrené copiando una gran cantidad de manuscritos de este periodo. Realizd pequefias
‘pinturas de tres por cuatro centimetros en papel hecho a mano, utilizando pinturas vegetales y tés.
Se involucro en esta practica laboriosa y muy demandante, porque percibi6 en ella mucha innovacion y una
posibilidad para la reflexién contemporanea sobre la tradicion.




Pagina inicial
Shahzia Sikander, Installation at Musée d’Art Moderne de la Ville de

Paris (Instalacién en el Museo de Arte Moderno de la Ciudad
de Paris), 2002. Técnica mixta. Detalle

Pagina anterior
Maligned Monsters Il (Monstruos malignos 1), 2002. Grafito sobre

papel. 41.9 X 34.29 cm.

Esta pagina
Reinventing the Dis
Acuarela, pigmento seco, col
wasli. 33 x 24 cm.

Jocation (Reinventar de la dislocacién), 1997.
orantes vegetales, xerox y té sobre papel

Siguiente pagina
Hood's Red Rider #2 (El jinete rojo de Hood #2), 1997. Acuarela,

pigmento seco, colorantes vegetales y té sobre papel wasli elaborado

a mano.

Imagen final
Entanglement (Embrolio), 2001. Acuarela, pigmento seco, colorantes

vegetales, tinta, €y papel fotograbado sobre papel wasli elaborado a
mano. 20 x 14 cm.

este entrenamiento formal,
énero, representandose
mbinando simbolos

Después de someterse a la disciplina de
comenzd a romper las reglas establecidas del g
a si misma a través de estas imagenes, y €O
contemporaneos con figuras y temas antiguos.

En 1992 se mudd a Estados Unidos para hacer un posgrado.
Durante ese tiempo, continud innovando en el campo de la miniatura.
s imagenes minimalistas islamicas de la tradicion
nes sensuales de la mitologia hindd, y con las
cia a la abstraccién modernista occidental.
| distintivo estilo hibrido por el cual

Empez6 a mezclar la
mogol, con las image
formas que hacen referen
De esta manera, desarrollo e
se la conoce hoy en dia.

Las combinaciones de jconografi
que realiza esta artista tienen obvias implicaciones politicas, ya que

hacen referencia a la compleja situacion politica de su nativa
Pakistan. Cuando India se independizo de Gran Bretafia en 1947,
beontinente se dividio en India, dominada por los hinddes, y el
nuevo estado musulman de Pakistan. Sikander ha comentado que
mientras estudiaba en Pakistan, tuvo un contacto muy limitado con

las tradiciones hinddes de las miniaturas, y que fue en Estados Unidos
ortunidad de realizar un estudio detallado de las
nddes para poder incorporarlas a su trabajo.
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Shahzia describe asi los diversos aspectos de su continuo interé
y desarrollo de las miniaturas:

"Me parece que la miniatura es una actividad muy conceptuat
La materialidad de la pintura, la seduccion de la superficie, (a sen
sualidad implicita, las horas invertidas en la creacion del efect
traslicido y la naturaleza sumisa de esta practica constituye
elementos importantes. AL final, el acto de pintar se convierte en U
actividad casi de meditacion, como un ritual. Me interesa el jued!

el coqueteo con la tradicion."

Un? de los elementos mas caracteristicos de las pinturas de
Shahzia Sikander es la presencia de los grifos, criaturas mitologi
mitad leén mitad &guila introducidas al norte de la India por elicas
quistador macedonio Alejandro Magno. Asimismo, utiliza ﬁgu(?rz;
humanas‘ con varios brazos, como alusion a las diosas hindes de la
destruccion Kali y Durga. Otra constante es la utilizacion de puntos
q'ue recuerdan tanto a los usados por el artista norteamericano Ro,
L1echtenstein en sus pinturas alusivas a los comics, como a los uZ
se pintan las mujeres de la India sobre la frente, y que deno(’ga
su condicion de solteria o matrimonio. , '

Las obras mas recientes de Sikander agregan constantemente
re.ferencias autobiograficas. Varias de sus pinturas, como Riding the
Ridden (Montando el montado) del 2002, incorporan imagenes
d‘etalladas de botas vaqueras, colocadas frecuentemente en formato
CerEllar. En la actualidad, Sikander vive en Houston, Texas, seis meses
al afio, y el E.ISO (.je estos objetos en su trabajo establece t;na relacion
;Z[lns]ﬂn?:cmamon por las elaboradas botas usadas en esta parte

Junto con la produccion de sus elaboradas miniaturas, cada una de
las .cuales puede tardar hasta tres meses en completar, ha, desarrollado
vanas' estructuras a gran escala e instalaciones especificas para
e?pacms determinados. Estas piezas combinan murales detallados con
pinturas elaboradas sobre largos pliegos de papel amarillo traslicido
los ’leales hacen alusion a velos -con sus maltiples referencia;
g.enencas y culturales-, asi como a las pinturas de rollo produ-
c1d€as en Asia y el sureste asiatico. Los pliegos cuelgan a distancias
desiguales de la pared. Oscurecen aspectos del mural que se encuentra
de fo'n’do y, a su vez, sobreponen imagenes adicionales a la com-
posicién general. Las capas y la transparencia de estas obras repiten
muchos de los efectos logrados a pequefia escala en sus otras
re’,-p.resentaciones. No obstante, las instalaciones se producen
rapidamente, de manera més abierta y expresionista, lo que contrasta
con los procesos de trabajo que lleva a cabo con sus miniaturas.



La artista describe a continuacién su interés en escalas diferentes,
que van desde la miniatura hasta las instalaciones de pared:

"La dicotomia entre estas dos experiencias es esencial para mi.
La intimidad de la miniatura se viola cuando sus imagenes se amplian
a gran escala, y el trabajo resultante se convierte en confrontacion:
la pintura mural es principalmente efimera (no sélo se pintara sobre
los murales, sino que los dibujos realizados en papel barato, con los
que se cubren los murales, generalmente se desechan). Existe un rigor
asociado con los dibujos sobre el papel: son abiertos y democréticos,
no ruidosos ni fetichistas. Comienzan como una marca, muy orientada
hacia el proceso, un diario, y no un gesto premeditado que intente
desenterrar una coleccion original de experiencias."

En una estructura producida este afio para el Museo de Arte
Moderno de la Ciudad de Paris, se presenta al espectador un elaborado
mural cubierto con numerosas hojas de papel, sobre las cuales
se encuentran pintadas formas blancas que simbolizan cuerdas y las
lineas ritmicas del agua. La imagen central, visible entre y a través
de estos papeles, es la de dos figuras estilizadas del sureste asiético
que sostienen ametralladoras.

La piel del rostro de una de las figuras se ve més oscura que la
de la otra, y no tiene facciones. De la cintura para abajo, los cuerpos
se convierten en colas de serpientes, y se encuentran entrelazados.

Esta imagen puede representar los conflictos permanentes que exis-
ten entre Pakistan y la India. Las tensiones religiosas contindan entre
estos dos Estados, y se manifiestan en disputas territoriales sobre
el estado de Cachemira, controlado por India, pero cuya poblacién
es musulmana, en su mayoria. Esta tension ha involucrado amenazas
del uso de armas nucleares por ambas partes, lo que ha generado una
amplia cobertura por parte de los medios de comunicacion. La insta-
lacion de la artista en Paris se titula SpiNN, vy ella describe a su obra
como un comentario sobre la manera en la que cnN, v los medios
en general, alteran y manipulan la informacion.

La sofisticacion del trabajo de Sikander se encuentra en la manera
en la que sobrepone y fusiona multiples tradiciones con formas
y contenidos contemporaneos y en como al hacer eso su obra plasma
tanto su experiencia personal siendo una artista que vive en diversos
ambitos culturales, como las perspectivas postcoloniales que obser-
van la manera en que la reinterpretacion de las formas tradicionales
puede servir para criticar los procesos actuales de homogeneizacion,
en un mundo cada dia més globalizado.

La complejidad, tanto de sus miniaturas como de sus instalaciones
a gran escala, nos sugiere la dificultad permanente de estas
negociaciones politicas, culturales y personales. (Traduccién de Ale-
jandra Pérez-Cirera) @

http://www.crownpoint.com/artists/sikander/about.html

http://www.queensmuse.org/exhibitions/shahzia.htm!

26> 27



